Контрольная работа по теме «Имитация».

Вопросы:

1. Имитация и ее виды.

2. Канон и его виды.

3. Анализ музыкальных фрагментов (3, №36-47).

Вопросы для самопроверки:

1. Что такое имитация? Назовите виды имитаций.

2. Как называется голос, начинающий имитацию и продолжающий ее?

3. Что такое интервал имитирования  и расстояние имитирования?

4. Перечислите виды преобразования темы. 

5. В чем отличие простой имитации от канонической?

6. Что такое комбинированная имитация?  

7. Что такое тональный ответ? Когда он применяется и как его сделать?

8. Что такое канон? Назовите его виды.

9. Что такое простой и сложный канон? Приведите формулы.

10. Продолжите: бесконечный канон – это вид сложного канона, в котором…

11. Продолжите: каноническая секвенция – вид сложного канона, в котором…

12. Чем отличаются сложные каноны I и II разрядов?

13. Какой вопрос является первостепенным при анализе имитаций? 

Методические указания: определите вид имитации (если простая –  по классификации из занятия №4, если каноническая – по классификации из занятия №5). Для уточнения вида канона проставьте буквы и сравните с формулами.

Литература:

1. Мюллер Т. Полифонический анализ. Хрестоматия. М., 1964.

2. Фраенов В. Учебник полифонии. -М., 1987.
3. Мальцева Л. Рабочая тетрадь по полифонии, ч. 1.
Контрольная работа по теме

«Сложный контрапункт в двухголосии».

Вопросы:

1. Суть и функция сложного контрапункта в произведении.

2. Подвижной контрапункт и его виды.

3. Контрапункт с удвоением.

4. Контрапункт с преобразованием.

5. Анализ музыкальных фрагментов (3, №72-81).

Вопросы для самопроверки:

1. В чем суть и роль сложного контрапункта?

2. Перечислите виды подвижного контрапункта, раскройте их сущность. 

3. Назовите виды вертикально-подвижного контрапункта.

4. Что такое Index vertikalis и как он определяется?

5. При каком Iv секста станет терцией, септимой, квинтой; квинта – секстой, октавой, квартой; нона – квартой, секундой, септимой?

6. Укажите ограничения контрапунктов октавы, дуодецимы, децимы.

7. Что такое сложный показатель? Назовите произведения, где он применяется.

8. Что такое контрапункт с удвоением? В какой части произведения используется? Назовите примеры.

9. Каким методом пишется горизонтальный и вдвойне-подвижной контрапункты?

10. Перечислите виды контрапункта с преобразованием, раскройте их сущность.

11. Каковы условия написания зеркального контрапункта?

12. Чем отличаются сложные каноны I и II разрядов? Какой вид сложного контрапункта лежит в их основе? Докажите это (формулами). 

13. Каково интервальное планирование канонической секвенции и бесконечного канона в контрапунктах октавы, децимы, дуодецимы.  

Методические указания: Определите вид сложного контрапункта, посчитайте индексы. Возможные варианты ответов: каноническая секвенция, бесконечный канон или первоначальное соединение с производным; к этим видам может добавляться контрапункт с удвоением (искусственное трех-четырехголосие).

Литература:

1. Мюллер Т. Полифонический анализ. Хрестоматия. М., 1964.
2. Фраенов В. Учебник полифонии. -М., 1987.
3. Мальцева Л. Рабочая тетрадь по полифонии, ч. 1.
Контрольная работа по теме «Трехголосие строгого стиля».

Вопросы:

1. Особенности простой имитации в трехголосии.

2. Канон в трехголосии.

3. Сложный контрапункт в трехголосии.

4. Анализ (1, №155, 175, 157-158)

Вопросы для самопроверки:
1. Как трактуется трехголосие в строгом стиле?

2. Применение консонирующих и диссонирующих созвучий.

3. Каковы типы совместного движения голосов в трехголосии?

4. Как пишется простая имитация?

5. Как написать конечный канон в простом контрапункте? Приведите  формулу.

6. Когда конечный канон требует применения сложного контрапункта? 

     Приведите формулы.

7. В чем заключается различие конечных канонов I и II разрядов?

8. Как иначе называется канон в фуге?

9. Сколько видов перестановок имеет тройной контрапункт?

10. Как сделать наиболее простую из них?

11.  Как пишется первоначальное соединение, если требуется получить все виды перестановок?

12.  Как пишется бесконечный канон I разряда? Приведите формулу.

13. Где применяется тройной контрапункт? Приведите примеры.

Методические указания: определите виды имитаций и порядок вступления голосов, разряд канона или канонической секвенции. По повторности мелодического материала найдите производное соединение и укажите схему перестановки.

Литература:

1. Мюллер Т. Полифонический анализ. Хрестоматия. М., 1964.
2. Фраенов В. Учебник полифонии. -М., 1987.
3. Мальцева Л. Рабочая тетрадь по полифонии, ч. 1.
Контрольная работа по теме «Фуга»

Вопросы: 

1. Тематизм фуги.

2. Экспозиция и контрэкспозиция фуги.

3. Развивающий и заключительный разделы. 

4. Разновидности формы фуги. 

5. Анализ фуг Баха (1том ХТК №2,6,7, 13, 2том №2,14,18)

Вопросы для самопроверки.

1. Виды тем, дополнительный материал в фуге. 

2. В чем суть экспозиции? Какие приемы встречаются в контрэкспозиции?

3. Тональный план развивающих разделов (нормативный и прочие).

4. Приемы развития в развивающих разделах. 

5. В чем состоит принцип усложнения техники в 2-3 ч. фуги?

6. Признаки заключительного раздела. Кода.

7. Сложный контрапункт в фуге.

8. Двойные фуги и их разновидности. 

Методические указания. Предварительный («черновой») анализ выполняется по нотному тексту. Составляется схема. Итоговый анализ рекомендуется производить в последовательности от общего к частному: изложить в виде тезисов главные особенности данной фуги и каждой ее части, затем переходить к детальному разбору частей, завершить анализ выводами и заключениями обобщающего характера. В выводах следует обратить внимание на общие пропорции формы и количество частей,  преобладание полифонических или гармонических приемов развития, наличие кульминации и способы ее создания, наличие «арочных» связей между частями, последовательное усложнение контрапунктической техники. При наличии дополнительного интонационного материала (помимо темы) обращается внимание на тематическую драматургию (развитие ведущего материала либо «отстранение» от него (см. образцы анализа). Записывается краткая аннотация к фуге.

Литература:

1.Мюллер Т. Полифонический анализ. Хрестоматия. М., 1964.

2. Фраенов В. Учебник полифонии. -М., 1987. 

3. Мальцева Л. Рабочая тетрадь по полифонии, ч. 2.
