V семестр

Занятие №1

Тема: Введение. Виды полифонии.

Тип: лекционно-практический.
Цель: Учебная – научить основным положениям темы;

            Развивающая - развить творческие и аналитические способности, мышление;

Воспитательная - воспитать интерес к полифонической музыке, предметам музыкально-теоретического цикла, трудоспособность.

 Литература и формы контроля самостоятельной работы студентов 

	     № раздела/темы
	1/1

	    Неделя выполнения
	1

	    Литература
	1-3, 13, 14, 9

	    Формы контроля 
	1, 7


План-Конспект

1. Главные положения темы.

Характеристика типов многоголосия (гомофонного, монодического, полифонического). Определение полифонии, характерные особенности полифонического состава (преимущество мелодического начала, равноправие голосов, текучесть изложения, линеарность развертывания, непрерывность развития музыкальной ткани). Художественно-выразительные возможности полифонической музыки, место в художественной практике. Народные источники полифонии. Разновидности полифонии: разнотемная (контрастная), имитационная, подголосочная, гетерофония, полифония пластов. Периодизация исторических этапов развития полифонии:
· полифония средневековья;
· полифония Ренессанса;
· полифония барокко (XVII - первая половина XVIII столетие);
· полифония венского классицизма;
· полифония XIX - начала XX столетие;
· полифония современных композиторов.

Понятие о "строгом" и "свободном" стиле полифонии. Строгий стиль как художественно-историческое явление. Образное содержание, жанры, вокальность как принципиальная жанровая основа. Условия выполнения практических работ (ориентация на старинные диатонические лады;  используемые тактовые размеры и нотные длительности; ключи "До";  диапазоны голосов).
2. Материал для практического усвоения (упражнения).

Полифонический анализ: примеры разных видов многоголосия и полифонии.

3. Задания для самостоятельной работы:

         Подбор примеров на разные виды полифонии.

    Проработка дополнительной литературы.

Занятие №2

Тема: Мелодия строгого стиля.

Тип: лекционно-практический
Цель: Учебная – научить основным положениям темы;

            Развивающая - развить творческие и аналитические способности, мышление;

Воспитательная - воспитать интерес к полифонической музыке, предметам музыкально-теоретического цикла, трудоспособность.

 Литература и формы контроля самостоятельной работы студентов 

	     № раздела/темы
	1/2

	    Неделя выполнения
	2

	    Литература
	1-4, 14, 9

	    Формы контроля 
	3-4


План-Конспект

1. Главные положения темы.

Характеристика мелодии в строгом стиле:
· ладовая основа мелодии (мажор, минор, другие диатонические лады, переменность тональных устоев), вокальный диапазон (децима, дуодецима);
· ладогармонические закономерности одноголосия (начало с І или V степени, диатоника, вводнотоновый хроматизм на расстоянии в каденционных фазах при изменении тоники);
· интервальний состав мелодии, преимущество поступенного движения; принципиальная фразовая неповторность (постоянное обновление мелодического движения);
· звуковысотная линия мелодии (закон заполнения скачка, волнообразность развития, кульминации, спады);
· ритмические свойства мелодии, ритмические фигуры, их принципиальная неповторность; оформление скачка «белыми» нотами, использование четвертных в поступенном движении;
· синкопа, паузы, их роль и использование, законы лигования;
· синтаксическое строение, неквадратная и непериодическая фразировка.
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 2. Материал для практического усвоения (упражнения).

Письменные: Написание  мелодий в разных ладах и размерах.  

Полифонический анализ: 4, №1-4

Изучение конспекта.

Занятие №3

Тема: Двухголосный простой контрапункт

Тип: лекционно-практический
Цель: Учебная – научить основным положениям темы;

            Развивающая - развить творческие и аналитические способности, мышление;

Воспитательная - воспитать интерес к полифонической музыке, предметам музыкально-теоретического цикла, трудоспособность.

 Литература и формы контроля самостоятельной работы студентов 

	     № раздела/темы
	1/3

	    Неделя выполнения
	3

	    Литература
	1-4, 14

	    Формы контроля 
	1-4


План-Конспект

1. Главные положения темы.
Контрапункт как согласованное взаимодействие двух контрастных и самостоятельных мелодий. Контрастирование мелодий (мелодичное, ритмическое, синтаксическое). Принципы контрапункта: несовпадение вступлений, кульминаций, цезур, пауз; противоположное, косвенное, прямое, параллельное движение голосов; контраст типов мелодического и ритмического движения.
 Вертикальная координация двух мелодий благодаря консонантно-диссонантному согласованию. Классификация интервалов (совершенные и несовершенные консонансы; диссонансы на сильной и относительно сильной, слабой долях такта). Свободное использование консонансов, ограничение в использовании совершенных консонансов (прямое движение к совершенным консонансам, скрытые и параллельные унисоны, октавы и квинты). Использование диссонанов в косвенном и плавном движении, в характерных мелодико-ритмических формулах. Слигованний диссонанс на сильном времени, варианты его разрешения, проходящие и вспомогательные - на слабом времени. Приготовление и разрешение диссонансов, ритмические условия.
            проходящий             вспомогательный             слигованный
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2. Материал для практического усвоения (упражнения).

Письменные: написание двуголосия с использованием разных типов диссонансов.

Полифонический анализ: мотет«Sicut rosa» Орландо Лассо.
Занятие №4

Тема: Двухголосная имитация.

Тип: лекционно-практический 
Цель: Учебная – научить основным положениям темы;

            Развивающая - развить творческие и аналитические способности, мышление;

Воспитательная - воспитать интерес к полифонической музыке, предметам музыкально-теоретического цикла, трудоспособность.

 Литература и формы контроля самостоятельной работы студентов 

	     № раздела/темы
	2/1

	    Неделя выполнения
	4

	    Литература
	1-4, 14

	    Формы контроля 
	1-4


План-Конспект

1.Главные положения темы.

Имитационная полифония как один из важнейших этапов развития музыкальной культуры. Способы преобразования полифонической темы ( увеличение, уменьшение, обращение, «ракоход». Комбинирование способов преобразования (увеличение и обращение). Старинное происхождение, применение, значение способов преобразования, их выразительные возможности.
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Имитационная полифония (в узком понимании) как тип изложения, при котором голоса поочередно вступают с проведением одной и той же мелодичной темы. Составные элементы имитации (пропоста, риспоста, интервал и расстояние имитации). Соответствующие термины свободного стиля (тема, ответ, противосложение). Виды имитаций: простая и каноническая, строгая и свободная, обычная и с преобразованием, реальная и тональная, многотемная. Преобладающие интервалы имитирования. Техника тонального ответа. Противосложение как контрапункт к риспосте. Применение, значение имитаций (интонационное единство голосов, формообразующая роль).

2. Материал для практического усвоения (упражнения).

Письменные: создание имитаций в разные интервалы (в прямом движении, обращении, увеличении, реальной и тональной) к своим и предложенным темам.

Полифонический анализ: определите виды имитаций (4) №№ 72, 74-75, 79-81, 83, 85, 96; в фуге И. С. Баха II c-moll.
Занятие №5

Тема: Канон и его разновидности.

Тип: лекционно-практический 
Цель: Учебная – научить основным положениям темы;

            Развивающая - развить творческие и аналитические способности, мышление;

Воспитательная - воспитать интерес к полифонической музыке, предметам музыкально-теоретического цикла, трудоспособность.

 Литература и формы контроля самостоятельной работы студентов 

	     № раздела/темы
	2/2

	    Неделя выполнения
	5

	    Литература
	1-4, 10, 14

	    Формы контроля 
	1-4


План-Конспект

1. Главные положения темы.

Определение канонической имитации, ее отличие от простой имитации. Канон как вид контрапунктической техники и как самостоятельное произведение.  Классификация канонов: строгие и свободные, обычные и с преобразованием, двойные-тройные, простые (концу) и сложные. Техника написания простых (конечных) канонов, преобладающий интервал имитирования - квинта, октава (при хоровом выполнении - прима). Одновременное начало канонов с увеличением. Роль фразировки и паузирования в написании канона. Свободный канон как средство упрощения практического написания канона. Сложные каноны: бесконечные и канонические секвенции. Их формулы, общий вид в произведениях. Применение, значение, выразительные возможности канона (интонационное единство голосов, иногда звукоизобразительность, фактурная рельефность). Многоголосные каноны, область их применения, примеры из произведений разных жанров и стилей. Виды сложных канонов:

                                          канон

     простой (конечный)                       сложный 

     АВС                                                    АВАВ

        ABC                                                    АВАВ

                                          бесконечный                   каноническая

                                               канон                             секвенция

                                   I разряда    II разряда        I разряда      II разряда

2. Материал для практического усвоения (упражнения).

Письменные: написание простых канонов на предложенное начало (строгий, свободный, в обращении, увеличении).

Полифонический анализ: 

а) определить виды канонов в (4) №№76-78, 84-86, 96; б) определить вид сложного канона в (4) №№ 99-106; в) определить виды канонов в №7, №15 из «Искусства фуги» И. С. Баха. 3. Задача для самостоятельной работы: ответить на вопросы и сделать анализ на стр. 32-35 (14).
Занятие №6

Тема: Сложный контрапункт в двуголосии. Вертикально-подвижной контрапункт октавы.

Тип: лекционно-практический
Цель: Учебная – научить основным положениям темы;

            Развивающая - развить творческие и аналитические способности, мышление;

Воспитательная - воспитать интерес к полифонической музыке, предметам музыкально-теоретического цикла, трудоспособность.

 Литература и формы контроля самостоятельной работы студентов 

	     № раздела/темы
	3/1

	    Неделя выполнения
	6

	    Литература
	1-2, 6, 14

	    Формы контроля 
	1-4, 6


План-Конспект

1.Главные положения темы.

Сложный контрапункт как взаимосвязь начального и производных соединений мелодий, как средство варьированного повтора мелодичного материала. Определение и общая характеристика сложного контрапункта. Разновидности сложного контрапункта: подвижный, который допускает удвоение, преобразование. Превосходящее применение подвижного контрапункта как нового объединения неизменных мелодий. Виды подвижного контрапункта: вертикально-подвижной, горизонтально-подвижной, вдвойне-подвижной. Обозначение интервалов по системе С. И. Танеева.
Вертикально-подвижной контрапункт. Начальное и производное соединение, прямые и противоположные перестановки. Показатель вертикально-подвижного контрапункта (Index vertіcalis). Наиболее употребляемые виды двойного контрапункта:
· двойной контрапункт октавы (Iv = -7, Iv = -14, Iv = -21);
· двойной контрапункт дуодецимы (Iv = -11, Iv = -18);
· двойной контрапункт децими (Iv = -9, Iv = -16).

Особая роль двойного контрапункта октавы.
Особенности техники; сравнительная таблица начального и производного соединений интервалов; правила применения интервалов в двойном контрапункте; числовые таблицы ограничений при использовании задержаний.
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2. Материал для практического усвоения (упражнения). 

Письменные: написание первоначальных и производных соединений. Полифонический анализ: (4) №№55-56, 58-59, 61-63.  двухгол. инвенция №6 І.С. Баха.

Занятие №7

Тема: Контрапункт дуодецимы. Сложный показатель.

Тип: лекционно-практический
Цель: Учебная – научить основным положениям темы;

            Развивающая - развить творческие и аналитические способности, мышление;

Воспитательная - воспитать интерес к полифонической музыке, предметам музыкально-теоретического цикла, трудоспособность.

 Литература и формы контроля самостоятельной работы студентов 

	     № раздела/темы
	3/2

	    Неделя выполнения
	7

	    Литература
	1-4, 14, 6

	    Формы контроля 
	1-4


План-Конспект

1. Главные положения темы. Таблица преобразования интервалов:
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Использование интервалов в контрапункте дуодецимы: 

· сексту использовать как потенциальный диссонанс, так как станет септимой;

· в ундециме лиговать только верхний звук;

· расстояние между голосами - не больше дуодецимы.

Определение тональности производного соединения.

Сложный показатель возникает, когда из одного первоначального соединения возникают производные в разных индексах. Это приводит к новому гармоничному плану (перегармонизации), что используется в развивающих разделах. Эта техника - показатель высокого  композиторского мастерства. 

2. Материал для практического усвоения (упражнения).

Письменные: написание в контрапункте дуодецимы первоначальных и производных соединений, написание производного соединения в сложном показателе.

Полифонический анализ: двухголосная инвенция №1 І. С. Баха, фуга «Kyrie» из «Реквиема»  Моцарта (составить схему). 

Занятие №8

Тема: Контрапункт децими. Контрапункт с удвоением.

Тип: лекционно-практический
Цель: Учебная – научить основным положениям темы;

            Развивающая - развить творческие и аналитические способности, мышление;

Воспитательная - воспитать интерес к полифонической музыке, предметам музыкально-теоретического цикла, трудоспособность.

 Литература и формы контроля самостоятельной работы студентов 

	     № раздела/темы
	3/3

	    Неделя выполнения
	8

	    Литература
	1-4, 6, 14

	    Формы контроля 
	1, 3-4


План-Конспект

1. Главные положения темы.

Таблица преобразования интервалов в контрапункте децимы:
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В кварте лиговать только нижний голос, в ноне - верхний. Исключено прямое и параллельное движение голосов, только противоположное и косвенное. Рекомендовано использование залигованных диссонансов.

Контрапункт с удвоением опирается на сложный показатель, но фактурный результат другой; использование в заключительных, кульминационных разделах фуг. Виды: полный и неполный (четырехголосие и трехголосие соответственно). Сложный контрапункт возникает в фугах при наличии удержанного противосложения. Уникальность фуги g-moll с II т. ДТК И. С. Баха ( сложный тройной показатель, все виды контрапункта с удвоением). 

3. Материал для практического усвоения (упражнения).

Письменные: написание в контрапункте децимы первоначальных и производных соединений, написание производного соединения в контрапункте с удвоением (к данному первоначальному).

Полифонический анализ: фуга g-moll с II т. ДТК И. С. Баха (составить схему).

Занятие №9

Тема: Горизонтально-подвижной и вдвойне-подвижной контрапункт. Контрапункт с преобразованием.

Тип: лекционно-практический
Цель: Учебная – научить основным положениям темы;

            Развивающая - развить творческие и аналитические способности, мышление;

Воспитательная - воспитать интерес к полифонической музыке, предметам музыкально-теоретического цикла, трудоспособность.

 Литература и формы контроля самостоятельной работы студентов 

	     № раздела/темы
	3/4

	    Неделя выполнения
	9

	    Литература
	1-4, 12, 14

	    Формы контроля 
	1-4


План-Конспект

1. Главные положения темы.

Горизонтально-подвижной контрапункт как результат перестановки неизменных голосов по горизонтали. Техника написания двухголосных соединений в горизонтально-подвижном контрапункте методом третьей строки (мысленный канон в приму).
Вдвойне-подвижной контрапункт как объединяющий  горизонтальные и вертикальные перестановки голосов.

Контрапункт, допускающий преобразование; его особенности
 и разновидности ( обратимый, зеркальный, ракоходный, ракоход обращения). Условия написания зеркального контрапункта: отсутствие слигованных диссонансов за исключением особой формы кварты. Ось обращения в строгом стиле и в баховских произведениях.                 

Виразительное значение, применение видов сложного контрапункта как средства полифонического варьирования, формообразующего средства в малых и больших  (целые произведения, части) масштабах.. Зеркальные фуги, «Ludus tonalis» П. Хиндемита.

2. Материал для практического усвоения (упражнения).

Письменные: горизонтально- подвижный (первоначальное и производное соединения), зеркальный контрапункт ( производное соединение).

Полифонический анализ: (4) №№ 64-65, 69; І часть фуги И. С. Баха I G (шесть проведений темы), - найти контрапункты с преобразованием.  
3. Задача для самостоятельной работы. Контрапункт XVII из «Искусства  фуги» И. С. Баха.
Занятие №10

Тема: Сложный контрапункт в имитационных формах.

Тип: лекционно-практический
Цель: Учебная – научить основным положениям темы;

            Развивающая - развить творческие и аналитические способности, мышление;

Воспитательная - воспитать интерес к полифонической музыке, предметам музыкально-теоретического цикла, трудоспособность.

 Литература и формы контроля самостоятельной работы студентов 

	     № раздела/темы
	3/5

	    Неделя выполнения
	10

	    Литература
	1-4, 14

	    Формы контроля 
	1, 3-4


План-Конспект

1. .Главные положения темы.

Бесконечный канон и каноническая секвенция І разряда, которые пишутся в вертикально-подвижном контрапункте. Общие черты (регулярное возвращение  начального фрагмента) и отличие. Интервальное планирование в октавном, дуодецимном контрапункте, план написания. Типичность коротких пропост, фоновый характер второго отдела. Регулирование направления в секвенции. Канонической секвенции присущее тональное движение. Бесконечному канону - тонально-гармоничное постоянство, отсюда особенности использования.
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Бесконечный канон и каноническая секвенция ІІ разряда пишутся на основе горизонтально-подвижного контрапункта.

Выразительное значение, применение в разных произведениях как средства тематического развития. 

2. Материал для практического усвоения (упражнения).

Письменные: два бесконечных канона в Iv = -14, -18 и три канонических секвенции в Iv = -7, -14, -11.

Полифонический анализ: (4) №№99-119, 122, 124, И. С. Бах двухголосная инвенция а-moll (вторая часть как производная от первой).

3. Задача для самостоятельной работы: написание сложных канонов.

Занятие №11

Тема: Повторение темы «Сложный контрапункт в двуголосии». Контрольная работа.

Тип: практическое, контрольное

Цель: Учебная – научить основным положениям темы;

            Развивающая - развить творческие и аналитические способности, мышление;

Воспитательная - воспитать интерес к полифонической музыке, предметам музыкально-теоретического цикла, трудоспособность.

 Литература и формы контроля самостоятельной работы студентов 

	     № раздела
	3

	    Неделя выполнения
	11

	    Литература
	1-4, 14

	    Формы контроля 
	1, 4


План-Конспект

1. Письменная работа (ответа на теоретические вопросы и полифонический анализ) 14, стр. 61-64.

2. . Задача для самостоятельной работы: повторение теоретического материала, доработка схем фуг. 

Занятие №12

Тема: Трехголосный простой контрапункт

Тип: лекционно-практический
Цель: Учебная – научить основным положениям темы;

            Развивающая - развить творческие и аналитические способности, мышление;

Воспитательная - воспитать интерес к полифонической музыке, предметам музыкально-теоретического цикла, трудолюбие.

 Литература и формы контроля самостоятельной работы студентов 

	     № раздела/темы
	4/1

	    Неделя выполнения
	12

	    Литература
	1, 3, 14

	    Формы контроля 
	1-4


План-Конспект

1. Главные положения темы.

Трехголосие как совокупность трех правильных пар голосов. Типы общего трехголосного движения (комбинация параллельного, противоположного и косвенного). Корректирование правил двухголосного контрапункта относительно кварты в верхней паре голосов. Консонирующие созвучия, условия их применения (плавность, скачки) и значение в развитии мелодичных линий. Расстояние между голосами, кратковременность перекрещивания голосов. Диссонирующие созвучия (квартсекстаккорды, септаккорды и прочие). Проходящие, вспомогательные диссонансы (одинарные и двойные). Правила задержания, двойные задержания, объединение разных форм решения. Роль паузирования голосов перед их вступлением; разновременное включение и выключение голосов. Особенности гармоничной вертикали, модальность гармонии (вторичность по отношению к мелодичному движению), гармонические варианты каденций.
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2. Материал для практического усвоения (упражнения).

Письменные: трехголосные эскизы на заданные аккордовые «каркасы» без задержаний и самостоятельно составленные с задержаниями.

Полифонический анализ: применение консонансов и диссонансов в №№6, 10 из Magnificat Д. Палестрины.
3. Задача для самостоятельной работы: написание трехголосного контрапункта.

Занятие №13

Тема: Имитация и канон в трехголосии.

Тип: лекционно-практический
Цель: Учебная – научить основным положениям темы;

            Развивающая - развить творческие и аналитические способности, мышление;

Воспитательная - воспитать интерес к полифонической музыке, предметам музыкально-теоретического цикла, трудоспособность.

 Литература и формы контроля самостоятельной работы студентов 

	     № раздела/темы
	4/2

	    Неделя выполнения
	13

	    Литература
	1-4, 14

	    Формы контроля 
	1-4


План-Конспект

1. Главные положения темы.

Порядок вступления голосов в имитации: прямой или ломаный. Две риспосты. Трехголосная простая имитация: свободный порядок вступления, интервал и расстояние имитирования. Условия написания канонической имитации в простом контрапункте: прямой порядок, одинаковый интервал и расстояние имитирования. Интервал имитации - квинта, секста, кварта. Рекомендуется использовать паузы в конце фраз. Порядок вступления голосов, разрядность канонической имитации. Написание канона  в сложном контрапункте - признак высокого мастерства композитора.  
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2. Материал для практического усвоения (упражнения).

Письменные: простая и каноническая имитации в простом контрапункте.

Полифонический анализ: (4) №№162, 163, 167, 178; определить виды имитаций и канонов в фуге dis-moll с Іт. ДТК И. С. Баха, составить схему.

Занятие №14

Тема: Сложный контрапункт в трехголосии.

Тип: лекционно-практический
Цель: Учебная – научить основным положениям темы;

            Развивающая - развить творческие и аналитические способности, мышление;

Воспитательная - воспитать интерес к полифонической музыке, предметам музыкально-теоретического цикла, трудоспособность.

 Литература и формы контроля самостоятельной работы студентов 

	     № раздела/темы
	4/3

	    Неделя выполнения
	14

	    Литература
	1-4,14

	    Формы контроля 
	4


План-Конспект

1. Главные положения темы.

Сложный контрапункт в трехголосии (общая характеристика). Тройной контрапункт октавы (пять производных соединений). Особенности написания начального соединения в тройном контрапункте октавы: кварты и квинты в полных трезвучиях и секстаккордах  использовать  как диссонансы. 
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Трехголосный бесконечный канон (в октаву). Применение (С. Танеев «Посмотри какая мгла»). Характерные интервалы вступления голосов в трехголосной канонической секвенции. 

Использование двойного сложного контрапункта, бесконечного канона и двухголосной канонической секвенции с третьим свободным или удвоенным голосом.

2. Материал для практического усвоения (упражнения).

Письменные: производное соединение из написанного ранее трехголосия по первой схеме, одно начальное и два производных по другим схемам.

3. Задача для самостоятельной работы: составление схем фуги И. С. Баха Іс, трехголосной инвенции f-moll. 

Занятие №15

Тема: Простые полифонические формы.

Тип: лекционно-практический
Цель: Учебная – научить основным положениям темы;

            Развивающая - развить творческие и аналитические способности, мышление;

Воспитательная - воспитать интерес к полифонической музыке, предметам музыкально-теоретического цикла, трудоспособность.

 Литература и формы контроля самостоятельной работы студентов 

	     № раздела/темы
	5/1

	    Неделя выполнения
	15

	    Литература
	1-5, 13, 14

	    Формы контроля 
	4


План-Конспект

1. Главные положения темы.

Полифонический период; его характерные особенности (непрерывность развития, неделимость на предложения), средства развития. Применение - как часть формы.

Полифоническая двухчастная форма. Два основных типа формы:
· на разнотемно-полифоническом материале;
· имитационном принципе.
Характеристика частей (размеры, структура, тематическая работа, ла-дотональное развитие, каденции). Простая и каноническая имитация - основной композиционный принцип формы. Кульминация, средства ее создания. Применение.
Трехчастная полифоническая форма. Характеристика частей. Особенности ладотонального и гармоничного плана. Использование разных видов сложного контрапункта. 
Формообразование в строгом стиле в значительной мере зависит от вербального текста (произведения со сквозним имитированием)- строфические формы.

Сложный контрапункт имеет ведущее значение, когда І ч. разнотемна, а 2ч. - производная из нее. Каждая часть заканчивается каденцией на разных ступенях (закономерности тонального плана еще не сложились).

Анализ хора Benedictus из  мессы «L'homme arme» Палестрини на популярный cantus firmus XV столетия.

2. Материал для практического усвоения (упражнения).

Письменные: трехголосные эскизы для ричеркара.

Полифонический анализ: Палестрина,  Benedictus из  мессы«L'homme arme». (14) стр. 82-86.

Задача для самостоятельной работы: написание трехчастного ричеркара.

Занятие №16

Тема: Простые полифонические формы. Продолжение. 

Тип: лекционно-практический 
Цель: Учебная – научить основным положениям темы;

            Развивающая - развить творческие и аналитические способности, мышление;

Воспитательная - воспитать интерес к полифонической музыке, предметам музыкально-теоретического цикла, трудоспособность.

 Литература и формы контроля самостоятельной работы студентов 

	     № раздела/темы
	5/1

	    Неделя выполнения
	16

	    Литература
	14

	    Формы контроля 
	1, 4, 6


План-Конспект

1. Главные положения темы.

Рассмотрим простые полифонические формы на примере инвенций И. С. Баха. При наличии общих закономерностей каждая из них имеет и неповторимые черты. Первый период модулирующий, как и все другие. Он содержит две стадии - устойчивую и развивающую, тонально неустойчивую, завершается модуляцией. 

Во второй части двухчастной формы модулирование более интенсивное, в тональности S сферы. В конце ІІ ч. - тональная реприза с элементами тематической репризы. 

Трехчастная форма отличается более развернутой ІІ и ІІІ частями, более выразительными признаками репризности. Но точная реприза не характерна.

Гармоничное развитие имеет формообразующее значение. Модуляционный план Т-D-S-Т.

Главные средства построения - имитация и сложный контрапункт. Фуги и фугированные формы. 

2. Материал для практического усвоения (упражнения).

Полифонический анализ: трехголосная инвенция И. С. Баха E-dur или c-moll.

3. Задача для самостоятельной работы: окончание ричеркара.

                                      VІ семестр

Занятие №1

Тема: Свободное письмо. Мелодика свободного стиля.

Тип: лекционно-практический 
Цель: Учебная – научить основным положениям темы;

            Развивающая - развить творческие и аналитические способности, мышление;

Воспитательная - воспитать интерес к полифонической музыке, предметам музыкально-теоретического цикла, трудоспособность.

 Литература и формы контроля самостоятельной работы студентов 

	     № раздела/темы
	6/1

	    Неделя выполнения
	1

	    Литература
	1-3, 13, 15

	    Формы контроля 
	1-4


План-Конспект

1. Главные положения темы.

Свободный стиль как художественно-историческое явление, барочный - как переход от линеарно-полифонической к гомофонно-гармоничной эпохе. Творчество Баха как кульминация барочного искусства, его предшественники. Влияние инструментализма, расцвет новых жанров: ричеркар, фуга, прелюдия, токката,концерт, канцона, кантата, пассионы, вариации basso ostinato. Условия выполнения письменных работ (мажор и минор, развитая хроматика, употребляемые размеры и продолжительности, диапазон, жанровая определенность и разнообразие). Влияние инструментальных жанров на характер мелодики.

Мелодия свободного письма:
· общая характеристика (образность, жанровые типы);
· мелодия и тема;
· однородные и неоднородные темы, соотношение весомых тематических интонаций и общих форм движения;
· скрытое двуголосие;
· ладогармоничная основа как «дирижер» мелодичного развертывания;
· интонаионно-интервальная сторона;
· ритмическое разнообразие, сложные виды синкоп, триоли, законы лигования;
· мотивная повторность, секвенции.
· 
Материал для практического усвоения (упражнения).

Письменные: три мелодии, разные по жанру, темпом, размером.

Полифонический анализ: мелодика баховских произведений (прелюдии, партиты).
Занятие №2

Тема: Контрапунктические нормы свободного стиля.

Тип: лекционно-практический 
Цель: Учебная – научить основным положениям темы;

            Развивающая - развить творческие и аналитические способности, мышление;

Воспитательная - воспитать интерес к полифонической музыке, предметам музыкально-теоретического цикла, трудоспособность.

 Литература и формы контроля самостоятельной работы студентов 

	     № раздела/темы
	6/2

	    Неделя выполнения
	2

	    Литература
	1-3, 13, 15

	    Формы контроля 
	1, 3, 4


План-Конспект

1. Главные положения темы.

Двухголосие и трехголосие в свободном стиле отличается повышенной контрастностью голосов, даже разножанровостью.
Функционально-гармоничное развитие как скрытый “дирижер” линеарного развертывания голосов (типичные гармоничные обороты, отклонения, модуляции, прерванные каденции). Нормы введения хроматизма, разрешение диссонансов по гармоническим законам. Все законы строгого стиля имеют силу, но дополняются свободными формами.

Совершенные и несовершенные консонансы. Кварта и квартсекстаккорды. Диссонансы:

проходящие и вспомогательные звуки (диатонические и хроматические), скачковые вспомогательные звуки (неприготовленные и неразрешенные);
приготовленные и неприготовленные задержания; особенности разрешения (нисходящие, восходящие, запаздывающие разрешения); диссонирующее приготовление; переход задержания в следующий диссонанс; двойные задержания в трехголосии. Правило «занятого» тона. Возможность нескольких диссонансов подряд.

Вертикально-подвижной контрапункт в свободном стиле. В октавном контрапункте отпадает правило квинты ( свободно взятые квартсекстаккорды в производном считаются допустимыми) Не допускаются близко расположенные секстаккорды, чтобы не возникли квинты. Условия написания начального соединения в связи с особенностями использования диссонансов в свободном стиле (в частности, применение восходящих разрешений). Свободное использование сексты в двойном контрапункте дуодецимы.

2. Материал для практического усвоения (упражнения).

Письменные: дво-трехголосные эскизы (разнотемные). 

Полифонический анализ: первые части инвенций И. С. Баха g-moll или 

c-moll.

Занятие №3
Тема: Фуга. Общая характеристика.

Тип: лекционно-практический
Цель: Учебная – научить основным положениям темы;

            Развивающая - развить творческие и аналитические способности, мышление;

Воспитательная - воспитать интерес к полифонической музыке, предметам музыкально-теоретического цикла, трудоспособность.

 Литература и формы контроля самостоятельной работы студентов 

	     № раздела/темы
	7/1

	    Неделя выполнения
	3

	    Литература
	1-2, 13, 15

	    Формы контроля 
	1,5


План-Конспект

1. Главные положения темы.

Общая характеристика фуги как формы полифонической музыки, построенной на многократном проведении темы во всех голосах и разных тональностях.
Художественные возможности формы фуги (многогранный показ темы - беспрерывное развитие музыкального образа). Развитие одного образа как типичное явление для фуг XVІІ-XVІІ столетие и расширение выразительных возможностей фуги в XIX-XX ст.(трансформация образа, новые образы, контрастные эпизоды) Классификация фуг.
Средства развития в фуге (контрапунктические, гармонические, вариационные и мотивно-разработочные). 
Фуга - ведущий жанр в творчестве Й. С. Баха; гибкие, разнообразные формы художественного выражения. Жанровые источники и особенности содержания и тематизма баховских фуг. Вопрос соотношения полифонии и гармонии в фугах Баха.
Следующее развитие фуги в творчестве венских классиков; новое трактование фуги композиторами ХІХ-ХХ столетия (обновление тематического материала, развитие тонального плана, усложнение преобразований темы, взаимодействие с гомофонными формами).
Применение и значение фуги. 

2. Материал для практического усвоения (упражнения).

Письменные: написание тем.

Полифонический анализ: темы из І т. ХТК И. С. Баха.
Занятие №4
Тема: Тема, ответ, противосложение.

Тип: лекционно-практический
Цель: Учебная – научить основным положениям темы;

            Развивающая - развить творческие и аналитические способности, мышление;

Воспитательная - воспитать интерес к полифонической музыке, предметам музыкально-теоретического цикла, трудоспособность.

 Литература и формы контроля самостоятельной работы студентов 

	     № раздела/темы
	7/2

	    Неделя выполнения
	4

	    Литература
	1-3, 13, 15

	    Формы контроля 
	1-4


План-Конспект

1. Главные положения темы.

Тема, ее значение в форме. Ладотональная характеристика. Каденция. Темы однородные и неоднородные, однотональные и модулирующие. Варианты строения. Скрытое голосоведение. Кодетта, причины ее появления.
Ответ тональный и реальный, порядок вступления голосов. Ритмические условия вступления ответа, стреттный ответ. Доминантовый и субдоминантовый ответ.
Противосложение как контрапункт к теме. Противосложение как мелодическое продолжение темы или другой (новый) тематический материал. Соотношение темы и противосложения в их одновременном звучании. Удержанное и неудержанное противосложение. Применение вертикально-подвижного контрапункта.  

2. Материал для практического усвоения (упражнения).

Письменные: составление тем, ответов, противосложений.

Полифонический анализ: анализ тем, ответов, противосложений в фугах из Іт. "ХТК" Й. С. Баха.

Занятие №5
Тема: Экспозиция фуги. Интермедия.

Тип: лекционно-практический
Цель: Учебная – научить основным положениям темы;

            Развивающая - развить творческие и аналитические способности, мышление;

Воспитательная - воспитать интерес к полифонической музыке, предметам музыкально-теоретического цикла, трудоспособность.

 Литература и формы контроля самостоятельной работы студентов 

	     № раздела/темы
	7/3

	    Неделя выполнения
	5

	    Литература
	1-3, 15

	    Формы контроля 
	1-4


План-Конспект

1. Главные положения темы.

Экспозиция (совокупность основных проведений темы во всех голосах в главной и доминантовой тональностях) как этап экспонирования и первичного развития тематического материала. Порядок вступления голосов. Экспозиционная простота всех средств. 
Интермедии, их строение (секвенции простые и канонические, имитационное или свободное развертывания), тематическое содержание (интермедии, контрастные по отношению к теме; интермедии, интонационно родственные с темой; характерная разработочная функция последних, подчеркнутая их тонально-неустойчивым характером). Гармоническая особенность. Их значение в фуге (интонационное переключение, модуляция, тональная неустойчивость, мотивное развитие). Важная формообразующая роль развернутых интермедий и вспомогательная - коротких.

2. Материал для практического усвоения (упражнения).

Письменные: составление плана  экспозиции трехголосной фуги, написание первой интермедии.
Полифонический анализ: анализ первых частей фуг Й. С. Баха из "ХТК".
3. Задача для самостоятельной работы: постепенное написание трехголосной фуги.

Занятие № 6 

Тема: Контрэкспозиция.

Тип: лекционно-практический
Цель: Учебная – научить основным положениям темы;

            Развивающая - развить творческие и аналитические способности, мышление;

Воспитательная - воспитать интерес к полифонической музыке, предметам музыкально-теоретического цикла, трудоспособность.

 Литература и формы контроля самостоятельной работы студентов 

	     № темы
	7/4

	    Неделя выполнения
	6

	    Литература
	1-3, 15

	    Формы контроля 
	1-4


План-Конспект

1. Главные положения темы.

Дополнительные проведения, их назначение - варьировать звучание темы, развивать материал обновленными методами: тональное и регистровое обновление, ритмическое усложнение противосложений, сложный контрапункт, стретты и обращение темы. Свободные имитации темы, перегармонизация.

Полная и неполная контрэкспозиция. Обычный тональный план (противоположно экспозиции), развивающий характер контрэкспозиции. 

2. Материал для практического усвоения (упражнения).

Письменные: эскизы интермедий, первая часть фуги.

Полифонический анализ: контрэкспозиции Іт. Fis, E, G, C, виды техник.

3. Задача для самостоятельной работы: анализ и составления схем фуг.

Занятие №7
Тема: Развивающий раздел

Тип: лекционно-практический
Цель: Учебная – научить основным положениям темы;

            Развивающая - развить творческие и аналитические способности, мышление;

Воспитательная - воспитать интерес к полифонической музыке, предметам музыкально-теоретического цикла, трудоспособность.

 Литература и формы контроля самостоятельной работы студентов 

	     № раздела/темы
	7/5

	    Неделя выполнения
	7

	    Литература
	1-3, 15

	    Формы контроля 
	1-4


План-Конспект

1. Главные положения темы.

Развивающая часть как этап более сложного развития тематического материала; разнообразие, гибкость строения. Тональный признак начала ІІ части нормативной фуги. Свободные имитации, усиление гармонической неустойчивости. Имитационно-контрапунктические и гармонические средства развития. Проведения темы: одиночные, групповые, стреттные; тематические преобразования (перегармонизация темы, проведение темы в увеличении, уменьшении, обращении и т.п.), стретта как динамизирующий фактор. Интермедии, их отличие от экспозиционных, производные интермедии. Тональные планы развивающих частей. Техника включения и выключения голосов, уплотнение полифонической фактуры в кульминации.
2. Материал для практического усвоения (упражнения).

Письменные: поиски стреттных вариантов для развивающего раздела.

Полифонический анализ: фуги І D, Fis, Es.

Занятие №8
Тема: Заключительный раздел

Тип: лекционно-практический
Цель: Учебная – научить основным положениям темы;

            Развивающая - развить творческие и аналитические способности, мышление;

Воспитательная - воспитать интерес к полифонической музыке, предметам музыкально-теоретического цикла, трудоспособность.

 Литература и формы контроля самостоятельной работы студентов 

	     № раздела/темы
	7/6

	    Неделя выполнения
	8

	    Литература
	1-3, 15

	    Формы контроля 
	1-4


План-Конспект

1. Главные положения темы.

Заключительный раздел фуги как этап с двойной функцией: продолжение тематического развития и его завершение. Тональный и гармоничный признаки, обновление средств варьирования и перегармонизации темы.  Стретты в репризе. Магистральные стретты. Плотность фактуры. Доминантовые и тонические органные пункты, расширенные и прерванные кадансы. Кода. Аккордовая фактура  в завершении фуги.  Развивающий и заключительный разделы в двухчастной и трехчастной фуге (вопрос пропорциональности). Масштабные разновидности третьей части: пропорциональная, сокращенная, расширенная.

Кульминация динамическая и контрапунктическая, средства ее создания.

Критерии определения частей в однотемной фуге.

2. Материал для практического усвоения (упражнения).

Письменные: написание развивающего раздела.

Полифонический анализ: фуги І D, Fis, Es, составление схем.

Занятие №9
Тема: Разновидности формы фуги.

Тип: лекционно-практический
Цель: Учебная – научить основным положениям темы;

            Развивающая - развить творческие и аналитические способности, мышление;

Воспитательная - воспитать интерес к полифонической музыке, предметам музыкально-теоретического цикла, трудоспособность.

 Литература и формы контроля самостоятельной работы студентов 

	     № раздела/темы
	7/7

	    Неделя выполнения
	9

	    Литература
	1-3, 15

	    Формы контроля 
	1-4


План-Конспект

1. Главные положения темы.

Типичные признаки объединения и размежевание частей в фуге. Характерные признаки окончания экспозиции и начала средней части, окончание развивающей и начала заключительной части. Разновидности: одноладовая, рондальная, фуга с чертами старинной сонатной двухчастности.
Признаки одноладовой фуги - начало ІІ части в экспозиционных тональностях, ее старинное происхождение.

Признака рондальной фуги - проведение темы в середине развивающего раздела в экспозиционных тональностях. 

Фуга с чертами старинной сонатной двухчастности.
2. Материал для практического усвоения (упражнения).

Письменные: написание развивающего раздела фуги.

Полифонический анализ: фуги І d-moll, I Cis-dur, II c-moll (составление схем).

Занятие №10
Тема: Разновидности формы фуги.

Тип: лекционно-практический
Цель: Учебная – научить основным положениям темы;

            Развивающая - развить творческие и аналитические способности, мышление;

Воспитательная - воспитать интерес к полифонической музыке, предметам музыкально-теоретического цикла, трудоспособность.

 Литература и формы контроля самостоятельной работы студентов 

	     № раздела/темы
	7/8

	    Неделя выполнения
	10

	    Литература
	7, 13, 15

	    Формы контроля 
	1-4


План-Конспект

1. Главные положения темы.

Многотемные фуги, их разновидности.

Фуги с одновременной экспозицией - тождественность с нормативной однотемной фугой.

Фуги с последовательным экспонированием. Соотношение тем. 1 часть  - экспозиция и дальнейшее развитие первой темы, 2 часть - экспонирование следующих тем, этап более сложного развития. Признаки разработочности. 3 часть - контрапункт всех тем. Тональный план частей. Варианты 2 части (с периодическим контрапунктом двух тем). 

Интонационные связи между частями.

2. Материал для практического усвоения (упражнения).

Письменные: написание заключительного раздела фуги.

Полифонический анализ: ІIт. gis-moll, трехголосная инвенция f-moll, составление схем.

Занятие №11
Тема: Разновидности формы фуги.

Тип: практическое

Цель: Учебная – научить основным положениям темы;

            Развивающая - развить творческие и аналитические способности, мышление;

Воспитательная - воспитать интерес к полифонической музыке, предметам музыкально-теоретического цикла, трудоспособность.

 Литература и формы контроля самостоятельной работы студентов 

	     № раздела/темы
	7/8

	    Неделя выполнения
	11

	    Литература
	1-15

	    Формы контроля 
	1-4


План-Конспект

1. Главные положения темы.

Повторение, анализ фуги ІІ т. fis-moll.

Повторение к контрольному уроку. Вопросы: 

1. Какая особенность ІІІ часть фуги D-dur из I т. ДТК И. С. Баха?

2. Какой разновидностью является фуга gis-moll из ІI т. ДТК И. С. Баха?

3. В какой части фуги может встретиться тема в увеличении?

4. В какой тональности проводится тема в начале второй части нормативной фуги?

5. В чем проявляются черты одноладовой фуги?

6. Роль интермедии в фуге.

7. Какой разновидностью является фуга Es-dur из I т. ДТК И. С. Баха?

8.  Которое из произведений И. С. Баха является тройной фугой с одновременной экспозицией?
9. Как называется контрапункт к ответу в фуге?

10. Для чего в фуге появляется контрекспозиция?

11. В какой тональности проводится тема в начале второй части             одноладовой фуги?
12. Какой элемент отсутствующий в фуге С-dur с І т. ДТК И. С. Баха?

13. Какие формы были историческими предшественниками фуги?

14. Какой вид сложного контрапункта использует И. С. Бах в третьей части фуги g-moll с ІІ т. ДТК?

15. Где в фуге осуществляется мотивное развитие?

16. По каким причинам применяется тональный ответ в фуге?

17. Чем отличается контрекспозиция фуги от экспозиции?

18. В какой фуге И. С. Баха (І т. ДТК) есть большое количество магистральных стретт и канонов с преобразованием? 

2. Материал для практического усвоения (упражнения).

Письменные: написание заключительного раздела фуги

Полифонический анализ: ІІ т. fis-moll. повторение теоретического материала. Доработка схем фуг.

Занятие №12
Тема: Контрольный урок по теме «Фуга»

Тип: контрольный

Цель: Учебная – научить основным положениям темы;

            Развивающая - развить творческие и аналитические способности, мышление;

Воспитательная - воспитать интерес к полифонической музыке, предметам музыкально-теоретического цикла, трудоспособность.

 Литература и формы контроля самостоятельной работы студентов 

	     № раздела/темы
	7

	    Неделя выполнения
	12

	    Литература
	1-3, 13, 15

	    Формы контроля 
	1, 4.6


План-Конспект

1. Ответить на вопрос, привести примеры.

а) разновидности формы фуги;

б) первая часть фуги;

в) развивающая и заключительная части фуги;

г) средства развития в фуге;

д) роль интермедии, строение;

е) средства развития в фуге;

ж) применение фуги.

2. Материал для практического усвоения (упражнения).

Письменные: окончание фуги.

Занятие №13
Тема: Другие полифонические формы.

Тип: лекционно-практический
Цель: Учебная – научить основным положениям темы;

            Развивающая - развить творческие и аналитические способности, мышление;

Воспитательная - воспитать интерес к полифонической музыке, предметам музыкально-теоретического цикла, трудоспособность.

 Литература и формы контроля самостоятельной работы студентов 

	     № раздела/темы
	8/1

	    Неделя выполнения
	13

	    Литература
	7, 13, 15

	    Формы контроля 
	1-4


План-Конспект

1. Главные положения темы.

Ричеркар - жанр инструментальной музыки (XVI ст.). Полифонический ричеркар – однотемная имитационная форма, которая подготовила форму фуги. Применение в ричеркаре приемов подвижного контрапункта, стретты, увеличение, уменьшение, обращение темы. Характерность Т-Д-ых соотношений для формы в целом. Фугато (подобно к фуге) - раздел музыкальной формы с постепенным вступлением голосов с темой, близкий к экспозиции фуги. Часто переходит в неполифоническое построение. Возможное изменение количества голосов, разные интервалы вступлений голосов. Применение в основном изложении темы, разработках, средних частях формы, эпизодах вступлений, вариациях, динамических репризах. Выразительные и динамизирующее качество фугато – причина его широкого применения в гомофонных жанрах. Инвенция (находка, изобретение) – небольшая дво- или трехголосная пьеса, чаще всего имитационного состава. Возникновение названия (XVI ст., хоры К. Жанекена). Типичные формы (двочастинна, тричастинна, реже фуга). Характерные тональные планы (T-D-S-T), имитирование темы в октаву, квинту. Инвенции в творчестве Й. С. Баха (XV двухголосных и 15 трехголосных "синфоний"), в музыке композиторов XX ст. (А. Берг, Р. Щедрин, Б. Тищенко, Л. Грабовский). Фугетта - небольшая фуга, простая по смыслу и композиционными средствами (несложные имитации, незначительное количество имитационных проведений темы). Хоральные обработки. В широком понимании обработки григорианского напева, которые составили основу ведущих жанров профессиональной музыки X-XVII ст. (органум, фобурдон, антифон, респонсорий, мотет, магнификат, месса, кантата). В узком понимании - жанр органной музыки, в основе которого лежит протестанский хорал (конец XVI ст.). Три основные типа хоральных обработок: на кантус фірмус; канонические; в форме фуги.
Некоторые инструментальные жанры эпохи бароко (хоральная прелюдия, фантазия, партита) как разновидности хоральных обработок.
2. Материал для практического усвоения (упражнения).

Полифонический анализ: ричеркар Букстехуде, фугато в сонатах Бетховена.

Занятие №14-15
Тема: Полифонические вариации

Тип: лекционно-практический
Цель: Учебная – научить основным положениям темы;

            Развивающая - развить творческие и аналитические способности, мышление;

Воспитательная - воспитать интерес к полифонической музыке, предметам музыкально-теоретического цикла, трудоспособность.

 Литература и формы контроля самостоятельной работы студентов 

	     № раздела/темы
	9

	    Неделя выполнения
	14-15

	    Литература
	5, 13, 15

	    Формы контроля 
	1-4


План-Конспект

1. Главные положения темы.

Полифонические вариации как разновидность вариационной формы, для которой характерное использование полифонических средств (разнотемный, сложный контрапункт, имитационные формы, полифонизация аккордовой ткани и т.п.). Типы:
Вариации на basso ostinato (неизменный бас). Связь с  чаконой и пасакалией. Типичная образность. Характеристика темы: замкнутая или разомкнутая, простота и лапидарность контуров, минорный лад, диатоника или хроматика. Развитие контрапунктирующих голосов, обновление их характера,  фактурное и регистровое изменения, постоянная перегармонизация темы как следствие обновления контрапунктов. Использование как самостоятельного произведения и как части циклической формы.  Фактурный план вариаций. Кульминация цикла.
Виды  полифонического варьирования:

· обновление контрапунктов к теме;
· подвижной контрапункт;
· имитация, каноны;
· обращение и другие способы преобразования материала;
Группирование вариаций:
· на основе сходства техники обработки материала;
· путем систематического усложнения или изменения количества голосов;
· на основе фактурно-регистрового тождества;

· средствами ритмического развития (диминуиция).

Завершение полифонического цикла с помощью: элементов репризности, использование гармонического склада, достижение высочайшего уровня контрапунктической сложности, использование фуги в финальной вариации. 
2. Материал для практического усвоения (упражнения).

Письменные: написание тем для вариаций

Полифонический анализ: прелюдия gis-moll Д. Шостаковича, Круцификсус из мессы си-минор И.С. Баха.
Занятие №16-17

Тема: Полифония народной песни

Тип: лекционно-практический
Цель: Учебная – научить основным положениям темы;

            Развивающая - развить творческие и аналитические способности, мышление;

Воспитательная - воспитать интерес к полифонической музыке, предметам музыкально-теоретического цикла, трудоспособность.

 Литература и формы контроля самостоятельной работы студентов 

	     № раздела/темы
	10

	    Неделя выполнения
	16-17

	    Литература
	15

	    Формы контроля 
	1,4


План-Конспект

1. Главные положения темы.

Характерные особенности мелодии народной песни (развернутая, широкая мелодичная линия; подголосочность как основа ее развития в народном хоровом пении). Основная особенность подголосочной полифонии - одновременное звучание вариантов основного напева, функциональная и ритмическая тождественность голосов. Преимущество прямого и параллельного движения с перекрещением голосов, чаще всего в небольшом диапазоне.  Типы подголосков (в терцию, квинту, октаву, унисон). Косвенное и противоположное движение голосов. Характерное прямое движение к унисону в конце фраз и куплетов с перекрещением.

Отсутствие стабильности голосов. Унисоны в начале и в конце песни. Типичность фактуры (основной голос - нижний или один из нижних, реже верхний). Расположение голосов - тесное и смешанное.

Гармония как результат свободного голосоведения; ее своеобразие и самобытность (консонансы - терции, сексты, квинты, трезвучия, реже - ч.4, секстаккорды, квартсекстаккорды, септаккорды). Разнообразие гармоничных выразительных средств - переменное количество голосов в созвучиях, соседство многоголосных соединений с унисонами и октавами, применение параллельного движения всех голосов. Плавное секундовое соединение созвучий сопредельных аккордов. Преимущество плагальных гармоничных оборотов.
Ладовые особенности. Ритмические особенности: ритмическая свобода, свободное чередование акцентированных и неакцентированных звуков, смешанных размеров, типичность переменных размеров для протяжных полифонических песен. Четкая, повторная ритмика и несложное двуголосие в игровых и хороводных песнях. Вступление голосов в любой части куплета - с унисона, из подголоска, из имитации; ритмический контраст при распеве (несколько звуков в одном голосе при выдержанном звуке в другом)
Структурные принципы - вариантность и вариационность. Свободная структура песни как результат нарушения симметрии песенной строфы и отсутствия квадратно-симметричных структур в протяжных песнях.

2. Материал для практического усвоения (упражнения).

Полифонический анализ: хоровые обработки Леонтовича.

3. Задача для самостоятельной работы: анализ хоровых обработок русских композиторов.

Занятие №18

Тема: Основные сведения из истории полифонии. Венские классики.

Тип: лекционно-практический
Цель: Учебная – научить основным положениям темы;

            Развивающая - развить творческие и аналитические способности, мышление;

Воспитательная - воспитать интерес к полифонической музыке, предметам музыкально-теоретического цикла, трудоспособность.

 Литература и формы контроля самостоятельной работы студентов 

	     № раздела/темы
	11/1

	    Неделя выполнения
	18

	    Литература
	2, 15, 13

	    Формы контроля 
	1,4


План-Конспект

1) Главные положения темы.

Полифония средневековья. Ранняя полифоническая эпоха; григорианский хорал; органум (параллельный, мелизматический, метризованний), мотет. Музыкальное искусство XIV ст. (арс новая); изоритмический мотет, рондо, баллада, мадригал.
Полифония Возрождения (Ренессанс). Франко-фламандская школа (первая, вторая и третья нидерландские школы и их представители), итальянская школа (римская и венецианская). Основные жанры (полифоническая месса, мотет, мадригал, многоголосная песня). Общая характеристика стиля (образный строй, ладовая основа, метроритм, мелодика, созвучие, исполнительский состав).
Полифония XVІІ - первой половины XVIII ст. Полифония барокко, общая характеристика стиля (художественные возможности свободного стиля, инструментализм, ладотональная система, мелодика). Полифонические формы (ричеркар, канцона, фантазия, каприччио, фуга).
Полифония второй половины XVIII - начала XIX ст. Полифония в произведениях венских классиков (полифонические эпизоды в творчестве Гайдна, полифония в произведениях Моцарта, фуга в сонатных циклах Бетховена).
Полифонизация сонатной формы на примере финала симфонии Моцарта №41. Фуга из сонаты №31 Бетховена: масштабы, строение, контрастный эпизод, стретты, обращение, увеличение и уменьшение темы, очень свободная разработка темы, роль фуги как итога в цикле.

2) Материал для практического усвоения (упражнения).

Полифонический анализ: финал симфонии №41 Моцарта.

3. Задача для самостоятельной работы: анализ фуги из сонаты №31 Бетховена (составление схемы).

Занятие №19

Тема: Полифония XIX- начала XX столетие.

Тип: лекционно-практический
Цель: Учебная – научить основным положениям темы;

            Развивающая - развить творческие и аналитические способности, мышление;

Воспитательная - воспитать интерес к полифонической музыке, предметам музыкально-теоретического цикла, трудоспособность.

 Литература и формы контроля самостоятельной работы студентов 

	     № раздела/темы
	11/2

	    Неделя выполнения
	19

	    Литература
	1, 2, 15

	    Формы контроля 
	1, 4


План-Конспект

1 Главные положения темы.

Господство гомофонно-гармоничного мышления в XIX столетии. Полифонические средства приспосабливаются к новым условиям, гомофонно-полифоническая фактура становится нормальным явлением. Образный мир романтизма: субъективность, психологизм, лиризм, фантастика, гротеск, ирония. Программная изобразительность.

 Жанровое обновление полифонического тематизма. Фольклорные истоки (Глинка, Шопен, Бизе), хроматическое обострение и инструментально-гармоническая сложность (Брукнер, Регер, Скрябин, Р. Штраус). 

Новые качества полифонии: 

· разработка новых фактурных рисунков;

· мелодизация гармонических голосов (Шопен, Скрябин);

· контрапункты к ведущей мелодии - мелодические «дуэты» (Рахманинов, Чайковский);

· широкое применение имитационной техники, «аккордовые каноны»;

· контрапункты лейтмотивов.

Свободная трактовка формы фуги. Продолжение венских традиций симфонизации фуги и обогащение ее сонатной разработочностью. Фуга в составе циклической формы и оперы.

Фуга из интродукции оперы «Иван Сусанин» Глинки. Смысловая идея и роль в интродукции. Тематизм, строение, тональный план, черты куплетности, стреттность. Кульминация фуги (ІІІ часть). Фуга Глинки а-moll.

· 2. Материал для практического усвоения (упражнения).

Полифонический анализ: Глинка, фуга из интродукции оперы «Иван Сусанин».

3. Задача для самостоятельной работы: анализ фуги Глинки а-moll.

Занятие №20-21
Тема: Полифония в XX столетии

Тип: лекционно-практический
Цель: Учебная – научить основным положениям темы;

            Развивающая - развить творческие и аналитические способности, мышление;

Воспитательная - воспитать интерес к полифонической музыке, предметам музыкально-теоретического цикла, трудоспособность.

 Литература и формы контроля самостоятельной работы студентов 

	     № раздела/темы
	11/3

	    Неделя выполнения
	20-21

	    Литература
	13, 15

	    Формы контроля 
	1, 4


План-Конспект

1. Главные положения темы.

Полифония в XX ст. как ведущее композиционное средство в условиях обновленной ладотональной системы. Взаимодействие с другими средствами музыкальной выразительности (гармоническое и метроритмическое обновление, усложнение ладофункциональных соотношений и тональных планов). Обновление тематизму (двенадцатитоновость, додекафония, фольклорные истоки).

Линеарность полифонии, новые виды - соноростика, микрополифония. Широко применяются полимелодизм, канон, фуга, фугато, полифония пластов. Полфонизация сонатно-симфоничних циклов. Возрождается интерес к форме basso ostinato.
. Возрождение интереса к созданию циклов прелюдий и фуг, их дальнейшего развития и осложнение (Шостакович, Хиндемит, Щедрин, Бибик).
«Музыка для струнных, ударных и челесты» Бартока. Тематизм, образность, уникальность тонального плана, контрапунктическая техника. Форма трехчастная с кодой.

«Ludus tonalis» Хиндемита. Особенности цикла. Фуга іп F.

Цикл Д. Шостаковича «24 прелюдии и фуги». Особенности цикла и тематизму. Большое значение фольклорных истоков. Симфонизация фуги (е-moll). 

Фуга До мажор. Жанровая и ладовая особенности темы, применение народных ладов и тройного контрапункта, тональный план. Усложнение техники в ІІІ разделе (каноны).

Фуга а-moll Р. Щедрина. Двенадцатитоновая тема - образ тихой хрупкой печали. Стреттность, лаконизм экспозиции. Преобразование темы, ее образная трансформация, плотная стреттность в разработке. Драматичная кульминация. Непропорциональность трехчастной формы, четкая отделенность разделов. Черты куплетности (неизменно повторяемая интермедия). Медиантовий органный пункт в ІІІ части как акцент на мажорности.

2. Материал для практического усвоения (упражнения).

Полифонический анализ: фуги Бартока, Хиндемита.

3. Задача для самостоятельной работы: анализ фуг Шостаковича, Щедрина.
