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                     Пояснювальна записка
Сучасний процес духовного відродження культури України потребує нового підходу до історичних оцінок, методичних та теоретичних розробок вченими-музикознавцями оскільки існувала тенденція свідомого перекручення історичної правди трактування усіх ланок культури України, в тому числі і музичної. Це торкається, зокрема, народних музичних інструментів - їх історичного виникнення, побутування та розвитку, практики різноманітних ансамблів та оркестрів як професійних, так і самодіяльних.
Існуюча програма, що написана професором Д. Пшеничним у 1984 році, зараз вже не може забезпечити повноцінне викладання курсу. Зважаючи на деякі зміни, пов'язані із проходженням курсу диригування та нових підходів до вивчення й використання укра​їнських народних інструментів у різноманітних сучасних ансамблях та оркестрах, акцентуючи увагу на репертуарі українських авторів та музичному фольклорі України, необхідно було переглянути як основні підходи до опанування українського музичного інструмен​тарію, так і Програму в цілому з аранжування та інструментовки.  До програми, що пропонується, введено розділ "Перекладення для окремих інструментів" із закріпленням та поглибленням знань з інструментознавства. 
Зростаючий рівень виконавства на окремих народних інструментах ставить вимоги до створення, повноцінного, високохудожнього репертуару як концертного, так і педагогічного, а для цього потрібні висококваліфіковані фахівці в галузі перекладення аранжировки та інструментовки, знавці традиційної української музики.
Методичні поради.

Вивчення курсів перекладення та інструментовки розпочинається з V семестру. На першому занятті необхідно виявити рівень знань  студентів, набутих у музичних училищах. Лише після цього можна складати індивідуальні робочі плани.
Для наступних семестрів при продовженні вивчення курсу інструментовки, індивідуальні плани слід складати напередодні семе​стру.
Робочі плани повинні бути узгоджені з програмним матеріалом посеместрово. Враховуючи більшу зрілість сучасних випускників музучилищ, добре оволодіння технікою аранжування для сольних інструментів, окремі студенти можуть бути звільнені від проходження цих тем, замінивши, їх творчою роботою, наприклад, обробкою народних пісень для інструмента з фаху або для іншого, менш опанованого студентом інструмента. Якщо ж викладач перекона​ється у відсутності нахилу до імпровізування студента, який не здатний створювати оригінальні обробки народного мелосу, йому доцільно замінювати вид роботи на звичайне аранжування чи інструментування.
Коли ж окремі студенти вивляють здібності до самостійної твор​чості, їх необхідно підтримувати. Таким студентам можна радити писати власні твори. Наприклад, для окремих інструментів та ансамблів, але щоб ці завдання відповідали програмним вимогам посеместрово. Складання індивідуальних робочих планів - це на​дзвичайно відповідальний педагогічний процес, бо комплекс се​местрових планів, їх успішне виконання, лекції педагога та систе​матичні бесіди, які випливають з творчого корегування студентських інструментовок у присутності їх авторів, е основним фактором формування професійних молодих фахівців. Тому до індивідуальних планів треба залучати твори, зокрема, фортепіанні, що мають високу художню цінність, фактурну різноплановість і наділені ха​рактерними рисами, перевтілення яких сприятиме максимальному застосуванню оркестрових прийомів.
Вибір творів для проходження диригентської практики та дип​ломної роботи з диригування, які потім залучаються до індивіду​альних планів з інструментовки, покладається на педагогів дири​гування з наступним їх затвердженням кафедрою.
На заняттях з аранжування для окремих інструментів треба проводити повторення відповідних розділів з інструментознавста. Для наочності треба демонструвати самі інструменти та виконавство на них, запрошуючи виконавців (студентів) по кожному інструменту.
Студентів необхідно також знайомити з творами для кожного інструменту, що вивчається, як із спеціально написаними, так і з перекладеними, зіставляючи останні з авторським фортепіанним оригіналом.
Дуже корисно познайомити студентів з фотознімками старих та реконструйованих народних інструментів, видатних виконавців на них як давніх, так і сучасних, а також рідкісних партитур, зокрема рукописних. При вивченні методів аранжування та інструментовки слід наводити зразкові приклади по кожному розділу з робіт провідних майстрів цього мистецтва, і не тільки для народних інструментів, а й для інших оркестрів та камерних ансамблів. Аналіз класичних інструментовок та зіставлення їх з авторським оригіналом сприятиме поглибленому вивченню предмета.
Для розвитку творчої самостійності студента, йому треба дору​чити максимум доступної для нього діяльності в галузі аранжування та інструментування, коректуючи та спрямовуючи його самостійну роботу. Наприклад: вибір жанру, музичної форми та теми народної пісні для вільної обробки як для окремих інструментів, так і для оркестру; вибір твору для оркестрування супроводу солісту; попе​реднє ознайомлення та аналізування твору, призначеного викла​дачем. Крім прослуховування твору в звукозапису чи на фортепіано, дуже корисно, коли твір гратиме сам студент, бо при цьому максимально зосереджується його увага, і багатогранність аналізу твору буде повнішою.
Іноді можна доручати підготовленим студентам самостійно інс​трументувати фортепіанну мініатюру з наступним корегуванням її педагогом.
Щоби процес інструментування проходив плідно. і була створена творча атмосфера, необхідно всю технічну роботу готувати зазда​легідь.
Перш за все зробити точний розрахунок тактів твору та їх розміри, в залежності від тривалості нот у кожному з них. Накре​слити аколади, тактові риски по оркестрових групах, написати ключі, ключові знаки, розмір та їх зміну по ходу твору.
При інструментуванні супроводу солісту, крім цього, треба по​передньо виписати повністю сольну партію, а у вокальному творі ще й слова. Темпові та динамічні позначення треба також прос​тавляти до початку роботи над перекладенням, бо від них залежить виклад окремих партій та загальної оркестрової фактури. Слід також кожному інструменту виписувати штрихи та прийоми звуковидобування, властиві інструментам, та у відповідності з художнім задумом композитора. Необхідно з самого початку домагатись суворих вимог до орфографії в партитурах щодо порядку розмі​щення оркестрових груп, стрічок окремих інструментів, аколад, напряму штилів, написання хроматичних знаків при зміні тональ​ностей тощо. До партитури треба заносити перш за все головні мелодичні лінії, потім контрапунктичні, підголоскові, але до їх завершення, і в останню чергу – басовий голос, якщо він не виконує функції головної мелодії.
При учбовій роботі над інструментовкою не слід писати скорочених партитур, а повні, залишаючи вільні місця для Інструментів, у яких утворюються тривалі паузи.
З метою прищеплення студентам навичок самоконтролю, кори​сно, щоб виконані домашні (класні) завдання були нами проана​лізовані з точки зору творчого наміру у виборі застосованих оркестрових прийомів, прочитання та перевтілення авторського фортепіанного оригіналу, а також у знаходженні власних помилок, зокрема, у викладі оркестрових партій, педалізацій, орфографії, партитурознавстві тощо.
Для цього корисно, щоб студент не тільки переглянув очима виконану роботу, а й зіграв її на фортепіано, бо слуховий контроль значною мірою доповнює зоровий.
При першому методі викладач має можливість на кожному занятті ретельно перевірити виконане домашнє завдання, випра​вити можливі помилки, дати настанови щодо наступної роботи, розглянути зразкові приклади з аналогічних інструментовок в по​рядку наочності, зіставляючи їх з авторським оригіналом, з'ясову​вати методи перекладення та подати відповідний матеріал з тео​ретичних основ інструментовки, підкріплюючи їх прикладами з літератури.
При другому, третьому методах, у викладача звільнюється час для лекційного викладу нового матеріалу, тому з'являється мож​ливість ретельного дозування класних занять.
Застосування четвертого методу дозволяє охопити більше зразків при перевтіленні фортепіанних оригіналів, обізнатися зі значною кількістю творів і відповідно прийомів оркестрового викладу. Але коли наведені викладачем зразки прийомів оркестровки не закрі​плюються практичною роботою, вони не фіксуються в пам'яті на тривалий час, бо велика їх кількість може змішуватися між собою у свідомості студента. Внаслідок цього студент не набуватиме міцних знань. Крім того, студент не оволодіє навичками в охопленні цілісного плану перекладення, не навчиться забезпечувати необ​хідний розвиток музичних образів засобами оркестрового викладу, не зуміє досягти контрастності між розділами форми та окремими структурами, узагальнювати виклад твору, тому не буде належно підготовленим до самостійної практичної діяльності.
Добір методів занять покладається на розсуд викладача, залежно від вживаного ним підходу до індивідуальності студента та інших умов та обставин, що виникають під час навчання.
Бажано, щоби кожне заняття відвідували разом кілька студентів І брали активну участь в аналізуванні творів та перевірці виконаних перекладень одне одного. Більша кількість творів охоплює ширше коло різноманітних прийомів оркестрового викладу, ніж містить твір з одного лише індивідуального плану. Численність перекладень збільшує обсяг інформації, варіантність прийомів перекладення, збагачує студентів оптимальними знаннями з предмету. Бажано на початку кожного семестру в класах інструментовки прослуховувати виконання студентами їх перекладення з послідуючим обговорен​ням.
Прослуховування студентських курсових інструментовок сприятиме поглибленому та практичному вивченню предмету. Студенти ознайомляться зі своєю роботою в живому звучанні, відчують позитивні та негативні сторони інструментовок. Крім того таке регулярне прослуховування студентських учбових перекладень ви​кликатиме інтерес до предмету, активізуватиме діяльність студентів, привчатиме до аналітичного мислення, стане організуючим фак​тором, який виховуватиме працездатність та відповідальність у навчанні та роботі взагалі.
Заліки та екзамени треба проводити не по класах окремих педагогів, а поєднанням кількох класів, об'єднаних курсом.
Цей захід сприятиме:
установленню спільності залікових та екзаменаційних вимог;
виробленню загального критерію в оцінці знань студентів;
покращанню навчання студентів, розвитку їх здібностей, вихо​ванню працелюбства;
Програмні вимоги
Вимоги з інструментознавства: 
1. Класифікація народних інструментів.
2. Коротка історична довідка про розвиток народних інструмен​тів, які вивчаються.
3.
Закріплення знань музичних інструментів.
Бандура:
Стрій, діапазон, тембр, регістри, способи звукодобування, технічні та художньо-виражальні можливості, динаміка, штрихи, фактура.
Особливості гармонійного викладу, способи запису. Різноманітні школи гри для бандури.
Баяни:
Будова клавіатур. Діапазон стандартних баянів з готовим аком​панементом. Виборні готово-виборні багатотемброві та оркестрові баяни. Звуковидобування, штрихи. Гомофонічна та поліфонічна фактура. Динаміка. Нотація. Роль баяна в ансамблях та оркестрах.
Сімейство 4-х струнних домр та балалайок:
Стрій, діапазон (повний та робочий оркестровий), засоби звуковидобування, регістри, тембр окремих струн. Технічні та художньо-виражальні можливості, особливі звукові ефекти, штрихи, фактура, динаміка, позиції. Спроби запису. Роль соло в ансамблі та в оркестрі.

Вимоги з аранжування для окремих народних інструментів:

Принципи перекладення фортепіанних творів. Вибір твору для перекладення. Ознайомлення зі змістом та характером музичних образів. Вибір тональності. Проведення всебічного аналізу обраного для оранжування твору, в тому числі і музичної форми.

Розподіл фактури на головні та другорядні елементи, пласти з визначенням їх функцій та взаємозв’язку. З’ясування структури супроводу. Виявлення особливостей фортепіанної фактури, штрихів темпу, динаміки, регістрового розміщення окремих побудов, педалізації та інших характерних рис оригіналу, що створюють суть художньо-образного змісту твору, перевтілення яких є завданням інструментатора.


Розширення та стискання фактури твору, доповнення, роздрібнення або укрупнення, заміна окремих звуків чи розташування акордів, пропуски, скорочення, регістровка, штриховка. Перетворення фортепіанної фактури з пристосуванням її до природи обраного інструмента. Перетворення пасажів та каденцій. Вивчення різновидів супроводів та створення супровідної фортепіанної партії для домри, балалайки та інших інструментів.


Вимоги з інструментовки:

Різновиди ансамблів та оркестрів побутуючих на Україні. Чисті та змішані тембри. Виражальна властивість тембру. Колорит крайніх оркестрових регістрів. Партитурознавство.


Методи викладу фортепіанного твору для оркестру народних інструментів.


Вибір твору.Всебічне його аналізування. Основні елементи музики: мелодія,гармонія, бас, контрапункт, гармонічна та мелодична фігурація, мелізматика, педалізація, штрихи. Різновиди оркестрового викладу.


Мелодія.


Визначення характеру та структури мелодії. Регістри, способи виділення мелодії. Різновиди подвоєння мелодії. Вибір тембрів для початкового проведення мелодії та при її повторному викладі.


Проведення мелодії терціями, секстами, октавами та мішаними інтервалами. Контрапункт. Передача пасажів в залежності від їх будови та штрихів. Секвенції та їх інструментування. Мелодія у струнних інструментів. Мелодія у духових інструментів.


Гармонія.


Тісне та широке розміщення акордів. Регістрове розташування гармонії. Подвоєння акордових звуків. Значення голосоведіння гармонічних голосів. Розходження та сходження рухів голосів. Різновиди педалізації. Органний пункт. Оркестрові фони. Дисонанси. Голосоведення при поєднанні та розв’язанні дисонуючих акордів. Темброве забарвлення гармонії; гармонічної, мелодичної та ритмічної фігурації. Інструментовка творів гомофонно-гармонічного складу. Різновиди поліфонії та інструментовка поліфонічних творів.


Роль тембрів при поєднанні суміжних розділів форми. Інструментовка перегукування діалогів, вступу твору та закінчення, зв’язків, каденцій, вторгальних побудов.


Використання ударних інструментів. Стиль оркестровки в залежності від характеру твору, динаміки та від художньо-технічних можливостей оркестрових (народних) інструментів. Оркестрова трактовка деяких специфічних видів фортепіанної фактури. Творчий елемент в оркестровці.


Інструментування супроводу солісту-інструменталісту, вокалісту та хору.


Оркестрова обробка народних пісень та танцювальних народних награвань. Вивчення інструментів симфонічного оркестру.


Перекладення симфонічних творів для оркестру народних інструментів:   

·  перенесення або часткове перетворення фактури;

· відтворення динаміки;
· збереження та заміна тембрів;
· перенесення чи заміна штрихів та прийомів звуковедення. 

Розподіл тематичного плану по семестрах
V-й семестр

Вивчення теоретичних основ аранжування для ансамблів
· для секстету домр (кобз) - 6 год.;
· для секстету балалайок - 6 год.;
· для мішаних ансамблів - 6 год;
Практичне програвання вище перелічених праць
Всього - 18 годин 

VІ-й семестр
Вивчення методів інструментовки. Інструментовка для повного змішаного оркестру народних інструментів -17 годин 
VІІ-й семестр
Оркестрування супроводу соліста - 5 годин.
Оркестрування супроводу інструменталіста - 13 годин.
Всього - 18 годин.
 VІІІ-й семестр
Дипломна робота. Партитура для великого змішаного оркестру народних інструментів, ансамблю бандуристів (для студентів-бандуристів). Перекладення симфонічного твору для оркестру народних інструментів.
Всього - 17 годин.
Залікові  вимоги :
VІІІ-й семестр

1. Подаються партитури, призначені для державного іспиту по диригуванню, та роботи виконані студентом протягом VI-VII-VIII     семестрів.
2.Бесіда по всьому пройденому курсу інструментовки та аран​жування.
(Залік з оцінкою) 
Методична література при повторенні інструментознавства
1. М. Лисенко. Музичні інструменти українського народу
2. П. Іванов. Українські народні інструменти
3. В. Розанов. Інструментоведення
4. Ю. Шишаков. Інструментовка для російських народних інс​трументів
При вивченні курсу аранжування:
1.Д. Пшеничний. Аранжування для народних інструментів
2.М. Давидов. Теоретичні основи перекладення інструменталь​них творів для баяна
3.М. Давидов. Методика перекладення інструментальних творів для баяна
4.Д. Клєбанов. Мистецтво інструментовки
5.Ю. Саульський. Аранжировка
При вивченні курсу інструментування:
1. Д. Пшеничний. Інструментовка для оркестру народних інстру​ментів
2. К. Алексеєв. Пособие по инструментовке для домро-балалаечного оркестра
3. М. Зряковский. Общий курс инструментоведения
4. Д Рогаль-Левицкий. Современный оркестр
5. С Василенко. Инструментовка для симфонического оркестра
6. М. Римский-Корсаков. Основи оркестровки
Список рекомендованих фортепіанних творів для аранжування та інструментування для народних інструментів:
 Аранжування для однорідних ансамблів

а). Для дуета бандур:
1. В. Косенко. Гавот Ре-бемоль мажор (транспонувати)
2. М. Лисенко. Елегія фа-дієз-мінор. Сумний спів
3. В. Ребіков. Вальс з опери "Ялинка"
4. П. Чайковський. Ната вальс. Нежные упреки. Травень. Жовтень
     Пори року
5. Р, Шуман. Спогади, тв. 68 № 28
6. І. Марченко. "Ніч яка місячна" К., 1973
7.  М. Лисенко. Куранта, Токката. том ХІІІ

б) Для ансамбля бандуристів:
1. Л. Бетховен. Соната № 14 Іч.
2. І. Марченко. Героїчний фрагмент (рукопис)
3. А. Кос-Анатольський. Верховина
4. А. Білошицький. Веснянка (рукопис)
5. Ю. Щуровський. Баркарола // ДМШ № 5
6. А Коломієць. Веснянка
7. Р. Шуман.  Мрії
в)
Для секстету чотириструнних домр:
1. А. Кос-Анатольський. Прелюдії
2. Л. Ревуцький. Прелюдії
3. М. Калачевський. Ноктюрн. Романс
4. І. Марченко. "Шумлять верби" (фантазія)
5. К. Дебюсі Місячне сяйво
6. Л. Бетховен Соната № 8, ч. II
7. Е. Гріг. Рідна пісня // І для ф-но
8. Ф. Мендельсон. Рондо капріччіозо
9. М. Лисенко. Елегія е-тоІІ
10. Ф. Шопен. Прелюдії: 7, 20, 21
г)
Для секстету балалайок
1. Р. Глієр. В полях. Ранок/тв. 43
2. М. Дремлюга. Лірична пісня
3. В. Косенко. Казка // 24 дитячих п'єси
4. М. Лисенко. Враження від радісного дня
5. С Людкевич. Колискова // Пед. реп. ІІІ-ІУ кл. № 22
6. А Штогаренко. Балада із сюїти "Леся Українка"
7. К. Мясков. Білоруський танок
8. О. Скрябін. Прелюдія № 9
9. А Хачатурян, Танок рожевих дівчат
10. Р. Шуман Маленький романс // Альбом для молоді
11. М. Огінський. Полонез ля-мінор
12. Ж. Бізе. Вступ до опери "Кармен"
д)
Для дуету баяністів
1. Ж. Бізе. Антракт до ІУ-Ї дії з опери "Кармен"
2. Е. Гріг. Танок Анітри. Похід гномів із сюїти "Пер-Гюнт"
3. М. Лисенко. Куранта з 2-ї Української сюїти
4. М. Різоль. обр. укр. нар. пісні "Дощик"
5. К. Мясков. Вірменський та казахський танці
6. А. Білошицький. Іспанська сюїта
7. В. Грідін. їхав козак за Дунай (обробка)
8. Іпполітов-Іванов. В аулі з циклу "Кавказькі ескізи"
9. П. Чайковський, Чардаш з балету "Лебедине озеро"
10. А. Штогаренко. Гопак із сюїти "Леся Українка1*

е). Для квартету баяністів:
1.    А. Хачатур'ян Гопак із балету "Гаяне"
2. М. Різоль. Чардаш
3. М. Різоль. Фантазія на укр. нар. пісні і танці
4. І. Штраус. Увертюра до оперети "Летюча миша"
5. І. Шамо. Веснянка
6. Л. Ревуцький. Прелюд Ре-бемоль мажор
7. О. Бородін. Половецькі танці в опери "Князь Ігор"
ж) Для оркестру баяністів:
1. Р. Глієр. Гімн великому місту
2. І. Дунаєвський. Увертюра "Діти капітана Гранта"
3. І. Марченко. Увертюра "Олекса Довбуш"
4. Г. Свірідов. Час вперед
5. М. Лисенко-І. Марченко. Урочистий марш
6. І. Штраус. Персидський марш
7. А. Штогаренко. Український танок
8. А. Білошицький. Іспанська сюїта
Список творів для інструментування фортепіанної супровідної партії різним народним інструментам.
а)
Для бандури
1. К. М'ясков. Варіації на дві українські народні теми. Дві кон​
цертні п'єси. Концертіно. Фантазія
2. М. Дремлюга. Концерт для бандури з оркестром (по клавіру).
Поема-рапсодія (бандура з фортепіано)
3. А. Коломієць. Соната для бандури
4. І. Марченко. Концерт для бандури в 3-х ч.
б)
Для чотириструнної домри
1. А. Аренський. Скерцо
2. К. М'ясков. Концерт для кобзи № .1. Рукопис
3. М. Балакірєв. Експромт
4.  Г. Венявський. Легенда. Полонез Ля-мажор
5. К. Домінчен. Концерт
6. Д. Клебанов. Концерт
7. І.Ковач. Концертіно
8. І.Хуторянський. Концерт
9. В. Подгорний. Інтермеццо
10 .К. Стецюк. Спогади
в)
Для баяна
1. А. Гайденко. Концерт (для готово-виборного баяна)
2. В. Дікусаров. Концерт в 3-х ч. (клавір)
3. І. Марченко. Концертіно (для готового баяна). Рукопис
4. В. Золотарьов. Концерт № 1, в 4-х ч. (клавір) Рукопис
5. В. Кіянов. Концерт в 3-х ч. (клавір)
5. Я. Лапінський. Концерт № 1 в 1-й ч. (клавір). Рукопис
7. АГ. М'ясков. Концерти № 1, № 2. М., 1974.
8. М. Різоль. Концерт в 3-х ч. (клавір)
9. М. Чайкін. Концерти № 1, № 2 (клавіри)
10. Г. Шендерьов. Концерт. Одночастинний (клавір). Рукопис

г) Для балалайки
1.О. Іванов-Крамськой. Концерт для гітари № 1
2.В. Андрєєв, Вальс-каприз
3.С. Василенко. Концерт (клавір)
4.А. Гайденко. Концерт
5.М. Глінка-М. Балакірєв. Жайворонок (клавір)
6.К. М'ясков. Концерт. (клавір). Рукопис
7.Д. Пшеничний. Дві п'єси. Рукопис

д). Для гітари
1. О. Іванов-Крамськой. Концерт для гітари № 2
2. Е. Віло-Лобос.Концерт для гітари (клавір)
3. Е. Понсе. Концерт для гітари (клавір)
4. X. Родріго. Концерт "Аранхуес" (по клавіру)
5. Я. Лапінський. Концерт (клавір). Рукопис
6. М. Тедеско. Концерт для гітари з оркестром (по клавіру)
7. М. Тедеско. Фантазія для гітари з ф-но.
Вокально-хорові твори для Інструментування фортепіанної супровідної партії
1. А. Александров. Поема про Україну
2. О. Білаш. "Два кольори". "Ясени". "Колоски"
3. К. Вільбоа. Моряки (дует)
4. Р. Глієр. Романси: „О, не вплетай цветов”, „Как светла, как нарядна весна”

5. М. Глінка. Попутная

6. С. Гулак-Артемовський. Фрагменти з опери „Запорожець за Дунаєм”. Романси Оксани: „Місяцю ясний”, „Прилинь, прилинь”, дуети Одарки і Карася

7. І. Марченко. Пісні: „Сивина”, „Батьку мій”, „Доки мати жива”

8. А. Кос-Анатольський. Нова Верховина (хор), Ой, піду я межи гори (соло), Садок вишневий (соло)

9. М. Кропивницький. Соловейко, обр. С. Заремби

10. М. Лисенко. Безмежнеє поле. Ой, не світи місяченьку. Пісня Цвіркунки з опери „Чорноморці”-(Черевички мої) в обр. М. Вериківського. Ой, нема ні вітру, ні хвилі (хор). А вже весна-хор із оп. „Зима й весна”

11. К. Данькевич. Монолог Богдана із опери „Богдан Хмельницький” М., 1961

12. М. Вербицький. Ще не вмерла Україна

13. П. Ніщинський. Закувала та сива зозуля

14. Я. Степовий. Степ

15. К. Стеценко. Плавай, плавай лебеденько. Техесенький вечір
Список симфонічних творів для перекладення на оркестр  народних інструментів
1. А. Білошицький. Симфонії №1, №2

2. Ю. Щуровський. Симфонія №1

3. А. Аренський. Сюїта для оркестру

4. М. Балакірєв. Увертюра на три російські теми

5. О. Бородін. Фрагмент з опери „Князь Ігор”: Увертюра, половецький марш, половецькі танці

6. Л. Бетховен. Увертюри „Коріолан”, „Прометей”, частини з симфоній: №№ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8

7. С. Баласанян. Фрагменти з балету „Лейлі і Меджнун”

8. М. Калачевський. Українська симфонія

9. В. Гомоляка. Закарпатські ескізи чч.: 1,2,3. Марш з балету „Чорне золото”

10. В. Калінніков. Симфонія №1

11. В. Моцарт. Увертюра до опери „Дон-Жуан”

12. Д. Россіні. Увертюри до опер: „Вільгельм Тель”, „Севільський церюльник”, „Сорока воровка”

13. М. Сільванський. Українська сюїта для симфонічного оркестру

14. І. Стравінський. Фрагмент з сюїти: „Священна весна” та „Жар-птиця”

15. П. Чайковський. Серенада для струнного оркестру. Фрагмент з балету „Лускунчик”. Вальс з балету „Лебедине озеро”. Другі частини

16. Л. Ревуцький. Симфонія № 2 2-а ч. Козачок

17. А. Свєчніков. Поема „Щорс”. Сюїти на українські народні теми

18. В. Шебалін. Російська увертюра. Вальс тв. 64, № 2

19. А. Штогаренко. Сюїта: прелюдія, марш, вальс інтермеццо, святковий танець. Концертіно. Частини з сюїти „Леся Українка”

20. Ф. Шуберт. Частини з симфонії. Фрагмент з музики до драми „Розамунда”

21. А. Дворжак. Слов’янські танці

22. Е. Гріг. Ноктюрн ля-мінор. 1-а та 2-а сюїти

23. А. Кос-Анатольський. Сюїта з балету „Хустка Довбуша”

24. В. Косенко. Героїчна увертюра. Молдавська поема

25. М. Мусоргський. Фантазія „Ніч на лисій горі”

26. М. Лисенко. Вступ та фрагмент з опери „Утоплена” в редакції М. Вериківського

27. М. Лисенко – Л. Ревуцький. Увертюра з опери „Тарас Бульба”

28. Ф. Ліст. Рапсодія № 2

29. Б. Лятошинський. Дві сюїти з музики до кінофільму „Тарас Шевченко”

30. П. Ніщинський. „Вечорниці” до другої дії п’єси Т. Г. Шевченка „Назар Стодоля”

31. С. Прокоф’єв. Скерцо, марш та інші фрагменти з опери  „Любовь к трём апельсинам”. Фрагменти з балетної музики „Золушка” та „Ромео і Джульєта”

32. Д. Шостакович. „Святкова увертюра” 
Список фортепіанних творів для оркестрування 
1. М. Лисенко. Сумний спів. Ой, зрада, зрада т. ХІV
2. Р. Глієр. В. Полях. Прелюдія, тв. 31

3. Е. Гріг. Весною

4. К. Дебюссі. Місячне світло

5. Л. Бетховен. Рондо-капріччіозо, тв. 129

6. Л. Ревуцький. Вальс Сі-бемоль-мажор

7. Я. Степовий. Прелюдія ля-мінор

8. А. Хачатурян. Музична картина

9. П. Чайковський. Ноктюрн до-дієз-мінор

10. Д. Шостакович. Вальс-жарт

11. Г. Пахульський. Листок з альбому

12. О. Спендіаров. Колискова
13. А. Рубінштейн. Мелодія Фа-мажор
14. Ф. Мендельсон. Пісні без слів № 4, 22, 41
15. А. Лядов. Три балетних п'єси, тв. 52, № 1
Список для мішаного оркестру народних інструментів
1. О. Верстовський. Увертюра до опери "Аскольдова могила"
2. С Гулак-Артемовський. Вступ до опери "Запорожець за Ду​
наєм"
3. В. Косенко. Гавот, Менует
4. Вагнер-Ліст. Марш з опери "Тангейзер"
5. О. Верстовський. Увертюра до опери "Аскольдова могила"
6. О. Глазунов. Вальс, тв. 4, 2, № 3, Гавот
7. М. Глінка. Варіації на тему Моцарта
8. С. Жданов. Прелюдія до-мінор
9. Е. Гріг. Арабський танець№2. Гуморески тв. 6  N 2, 4.
Весільний день. Імпровізації тв. 29, №№ 1, 2. Менует з фортепіанної
сюїти та ІІ-а сюїта "Пер-Гюнт"
10. С. Гулак-Артемовський. Вступ і танці з опери "Запорожець
за Дунаєм"
11. А. Коломіець. Танцювальна сюїта: Аркан. Веснянка, Коломий​
ка
12. В. Косенко. Гавот, Менует, Рігодон
13. А. Дебюссі. Сарабанда до-дієз-мінор
14. Л. Деліб. Прелюдія і мазурка з балету "Копелія"
15. С Жданов. Прелюдія до-мінор
16. М. Іполітов-Іванов. Сюїта "Гірські фрагменти" № 1, Караван
№ З, "В ночі"
17. Ц. Кюі Ноктюрн тв. 8, № 1
18. М, Лисенко. Журба т.№ XIII, Вступ та фрагмент з опер:
"Майська ніч", "Утоплена", "Ніч перед різдвом". Увертюри до опер:
"Наталка-Полтавка", оперети "Чорноморці"
19.Ф. Ліст. Рапсодії № 2, 6, 9
20.  Б. Лятошинський. Прелюдії тв. 38, № 1, З
21. Л. Ревуцький. Вальс. Канон. Пісня. Прелюд.
22. Я. Степовий. Мазурка, тв. № 2. Прелюдія "Пам'яті Т. Г, Шев​
ченка". Танець До-мажор
23. М. Метнер. Казка фа-мінор
24. К. М'ясков. Узбецький танець
25. Ж. Рамо. Менует ля-мінор
26. С. Рахманінов. Прелюдії: №№ 1, 4, 5,10,11. Думка. Концертна
полька
27. Д. Шостакович. Фантастичні танці
28. П. Чайковський. "В селі" тв. 40, № 7. Гумореска, Ноктюрн,
тв. 19 № 4. Романс фа-мінор. Полонез із опери "Євгеній Онєгін"
29. Б. Лятошинський. Прелюдії тв. 38, №№ 1, З
30. І.Шамо. Веснянка, Сюїта, Картини російських живописців
31. К. М'ясков. 9 концертних п'єс для готового баяна
32. Ф. Шуберт-Ф. Ліст, Серенада. Лісовий цар.
33. Р. Щедрін. Наслідування Альбенеісу
34. М. Різоль. Фантазія на укр. пісні і танці
35. І.Марченко. Увертюра "Олекса Довбуш" (фонд радіо)
36. Л. Коло'дуб. 5 романсів на сл. Т. Г. Шевченка (фонд радіо)
37. А. Білошицький. Сюїта "із глибин віків" (рукопис)
38. К. Домінчен. Поема (клавір для скрипки і ф-но, рукопис)
39. Й. Бах-Ф. Бузоні Чакона. обр. Горчакова
40. Д. Шостакович. Фантастичні танці
41. О. Левицький. Рапсодії №№ 1, 2, 3, 4, 5, 6
42. Д. Пшеничний. Симфонія № 1 (рукопис)
43. В. Кирейко. Сюїта "По історичних місцях м. Києва"
44. Ф. Шопен. Полонез Ля-мажор (рукопис)
45. Й. Штраус - Л. Годовський. Вальси
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